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Jedni s o¢ima stale k minulosti
vidi, co nevidi; druzi, tytéz
oci upfeny do budoucnosti, vidi

co vidét nelze.

Proc, klast tak daleko to, co je blizko —
nasi jistotu? Je to jen tento den,
Jen tato hodina, jen tato chvile, jen toto

Jje, co jsme, a to je vse.

VEécna a bez konce uplyva hodina,
pro niz jsme my pouhé nic. Vzdyt tymz dechem,
kterym ted zijeme, zemreme. Uchop svuj

den, nebot jsi jim ty sam.*

1 Fernando Pessoa, Heteronyma, Praha 1968,
ISBN: 80-207-0193-1, s. 116.






na okraj
... pomalu se
obracis v prach

Jana Schlesingerova

Tvorbu Martina Mrkvy sledujeme od chvile, kdy se nam do rukou dostal objemny ka-
talog vystavy Vanitas, ktera probéhla témér bez UCasti verejnosti v roce 2021 v praz-
ském Centru soucasného uméni DOX. Uz pfi zbézném listovani knihou nam utkvély
jeho velkoformatové kytice, zejména ty nazvané Odchazeni |. a Odchadzeni Il. z let
2019 a 2020.2 Obrazy nas neoslovily pouze volbou namétu, ale i svou formou. S Mar-
tinem Mrkvou jsme se nad dilem potkali az v Iété lonského roku. Setkani se bohuzel
prekryvalo i s uzavienim zamecké galerie, ke kterému dosSlo z dlvodu rekonstrukce.

Ta naSe hovory o pripadné spolupraci posunula smérem ke vzdalené budoucnosti.

2 Otto M. Urban (ed.), Vanitas. Centrum sou¢asného uméni DOX, Praha 2021, ISBN: 978-80-87446-51-5, s. 50-51.



S nemalou pomoci Stastného osudu se nam ke konci roku 2024 podafrilo domluvit se
zastupci mésta Jicina o0 moznosti poradat akce v jezuitské koleji, 6imz se nam otevrela
cesta k vystaveé ... pomalu se obracis v prach.

0d samého pocatku vystava a zejména publikace vznikaly ve vzajemném dialogu
nékolika zainteresovanych: Martina Jabdrka, Jifiho Macha, Kamila Prince, Jany Schle-
singerové, Michala ToSnera a samozifejmé Martina Mrkvy. Dialog a riznorodé nazirani
se staly dllezitou soucasti vystav souCasného uméni Regionalniho muzea a galerie
v Ji¢iné jiz drive. VSechny zlcastnéné, ac rozdilnych odbornych zaméreni, spojuje za-
niceni pro vizualni uméni, ale i osobni vazby, jelikoz vystava ... pomalu se obracis
v prach je Ctvrtym spolecnym setkanim.

Komplex jicinské jezuitské koleje dobre zname, béhem let jsme méli moznost
prolézt jej od pldy po sklep a zase zpatky. V listopadu 2024 se nam vSak poprvé na-
skytla Sance, v téch starych zdech usporadat akci Nechte mne v miru odejit® spoje-
nou s vystavou, jez pfipomnéla jicinskou basnirku Irmu Geisslovou. P¥i pfipravé jsme
do budovy vstupovali s urCitou bazni a strachem, jestli to celé bude fungovat a drzet
pohromadé. Fungovalo. Prostredi koleje se svymi opryskanymi zdmi, nanosy, chtélo by
se fici staletého prachu, navatym listim a zbytky peruti tisice holubl se soucasnymi
obrazy vice nez souznilo. S uméleckymi dily zacalo okamzité komunikovat a vstupovat
do nich, prostor jim pro tu chvili vtiskl a propujcil zcela novy neopakovatelny charakter.

Podruhé vstupujeme do jezuitské koleje, jako do ,galerie”, s 0 nic mensi pokorou

a bazni. Od pocatku planovani trochu narazime na instalacni moznosti mista. Mrkvovy

3 Ke zminénému setkani vznikla vzpominkova publikace. Jana Schlesingerova — Gabriela BrokeSova (ed.), Nechte
mne v miru odejit. Regionalni muzeum a galerie v Ji¢iné 2025, ISBN: 978-80-87486-27-6, s. 56.



obrazy jsou bez prfikras monumentaini a nevelké nam prirknuté mistnosti plné nevy-
hovuji jejich maximalnimu pUsobeni. S umélcem jsme tedy od zacatku pocitali s tim,
Ze instalaci po zahajeni transformujeme. Jadro vystavy umisténé v mistnosti sklenuté
na dva pilite v pfizemi vychodniho kfidla z(stava neménné. Vybér obrazll zahrnuje dila,
ktera predstavuji celou Sitfi Mrkvova vytvarného zajmu. Druhou ¢ast jsme po dobu verni-
saze instalovali v grandidznich arkadach velkého nadvori, tak aby kazdy oblouk vyplnilo
jedno velkoformatové dilo. Dila z arkad byla nasledné svéSena a ulozena.

Bezutésné vzezreni vnitrnich, ale i venkovnich ¢asti koleje a materie dél nam do-
volili jistou volnost a jakousi neurvalost v instalaci. Jednotlivé papiry jsme ledabyle
pribili do zdi bez zbytecné vymérené presnosti. Z opryskané, prokvetlé a riznobarevné
omitky se ihned poté pocCaly vynofovat Nebytosti, Kytice i velkolepé scény s Rohliky,
jako kdyby byly soucasti zdi uz od pradavna. Zejména pri pohledu z dalky se zda, ze
obrazy predstavuji intaktni prvek zdénych ploch. Jejich tlumena barevnost prevazujicich
okrovych, hnédych, Sedavych, ale i tmavych ton(, volné stékajici barvy a expresivni
gestické tahy se na chvili stavaji jejich pokracovanim.

Pomijivost a marnost se v souladu nebo spiS v navaznosti na starozakonni Knihu
Kazatel* jako tenka Cervena linie vine Mrkvovym vytvarnym dilem. Stejné pocity a jisté
rozCarovani zakouSime i skrze prostory jezuitské koleje, pro které se od doby zruseni
jezuitského radu a opusténi budov vojenskymi posadkami hleda smyslupiné vyuziti.
Sama stavba postupné chatra a chradne a jeji odrolené zdi jsou prozatim nasim me-

mentem.

4 Marnost nad marnost! fekl Kazatel. Marnost nad marnost, vSechn narnost! K ¢emu je ¢lovéku vSechno to
pachténi, kterym se pachti pod sluncem?“ Kniha Kazatel, Stary zak


schlesingerova
Lístek s poznámkou
Kaz1:2-3.

prosím tohle je oficiální citace bible...


odkud je zlo?
nad obrazy
martina mrkvy

Martin Jabuirek

Dekadentni nasledovnici Charlese Baudelaira jiZ ve druhé poloviné devatenactého
stoleti dikladné prozkoumavali zjiSténi, Ze krdsa mlze byt nalézana i v oSklivosti.
Dlkladnost tohoto prizkumu vedla k tomu, Ze to, co povazujeme za profanni, oSk-
livé, hnusné a dokonce pornografické a morbidni, se dnes bézné muze stat soucasti
estetického kanonu, ve kterém se organicky snoubi s tim, co je tradicné povazovano
za vznesSené a dobré.

Rozostreni hranice mezi krasou a osklivosti vSak nemélo své dasledky jen v ro-
viné promény estetického kanonu. Tradicni filozofické a teologické koncepty opirajici se
o platénskou ideu dobra identifikovaly krasu a dobro. Co je dobré, je nutné i krasné.

iy o

Naopak zlo je spojovano s osklivosti. Prikladna je osSklivost hfichu a nejoSklivéjsi



bytosti je dabel. Je nasnadé, Ze estetizace osklivosti se podstatnym zplsobem dotyka
i otazky dobra a zla.

Malit, ktery se poctivé zaobira osklivosti, temnotou a stinem, dfive ¢i pozdéji
k otazce zla pristoupi. Nebo |épe, tato otazka pristoupi k nému. Zlo v podobé otazky
samo vystoupi ze stinu. Zlo osvétlené, zobrazené a nahlédnuté ztraci néco ze své ta-
jemné mocnosti a radikality. Zobrazené Ci pojmenované zlo, zlo uvolnéné z nevédomi
se stava silou, ktera je uchopitelna a zvladnutelna.

Malifem, ktery ve svych obrazech malifsky promysli otazku zla je Martin Mrkva.
V jeho malbach, malovanych ponékud ztemnélymi barvami prechazejicimi misty az
k monochromati¢nosti, nalezneme celou fadu motiv(, které jsme si navykli spojovat se
zlem. Pravé pro jicinskou vystavu Martina Mrkvy vybrala kuratorka Jana Schlesingerova
dila temna az znepokojiva. Z Serosvitu Mrkvovych maleb vystupuji fragmenty pribéhd,
0 nichz spisSe tusime, nez vime, Ze jejich vyznéni je kruté a zlé.

Jiz Mrkvovy rané kompozice, ve kterych pouzival rohliky ¢i hlizy rostlin jako jakési
quasi figury blize neurCenych déju, Ize interpretovat jako zobrazeni primordialniho
konfliktu, ktery je podstatou veSkerého déni. Principem svéta je na Mrkvovych ob-
razech herakleitovsky svar, v némz se nejen rodi nové a zanika staré, ale ktery ma
také své obéti.

Pouziti rohlikll a hliz, stejné jako krejcovské figuriny, nikoli nepodobné figuriné ze
znamych fotografii Hanse Bellmera, odkazuje svym zplsobem k problému cClovéka.
Postavy na Mrkvovych obrazech jsou depersonalizované a odlidsténé. Dokonce i tam,
kde maji postavy lidskou podobu, jsme vystaveni pochybnostem, zda na obraze vi-
dime Clovéka ¢Ci figurinu. Nejistotu potencuje skutecnost, ze u nékterych zobraze-

nych postav mlizeme vidét anatomicky propracované casti tél a jejich tvar je skryta



za postapokalypticky plsobici, omSelou plynovou maskou. Namisto oc¢i pak maji takové
postavy jen zEernalé ocnice masky pripominajici prazdné oc¢ni dllky lebky. Rozostreni
hranice mezi zivym a nezivym a presto naléhavé pfitomnym je jen dalSim dlsledkem
setreni hranic mezi oSklivym a krasnym, dobrym a zlym.

Pfi pohledu na Mrkvovy figury divak zakousi znepokojeni a snad i ohrozeni. Nenfi
vSak UGplné zrejmé odkud toto ohrozeni pochazi. Neni jasné, zda jsou to zobrazované
postavy, které se nachazeji ve stavu ohrozeni, nebo jsou naopak ony samy zdrojem
ohroZeni. Tato znepokojujici nejistota je zvlast ziejma, pokud jde o obrazy miminek.
Jsou to opravdu miminka, nebo panenky kompozicné doplnujici zatisi? Jsou Ziva Ci
mrtva? Jsou to bezbranné bytosti, potrebujici nasi ochranu a péci, nebo zlovolné, ohro-
Zujici bytosti?

Neprekvapi, ze do repertoaru témat zpracovavanych Martinem Mrkvou patfi také
témata makabrézni, at uz v podobé lebek a vadnoucich kytic coby vanitas i koster
a kosti komponovanych takrka do podoby souc¢asného Danse macabre. Smrt je tra-
di¢né vnimana jako nejvétsi zlo, nebot ¢lovéka zbavuje Zivota a bere mu moznost za-
kouset Stésti a dobro. Podobné jako se to stalo i s jinymi koncepty, prestalo moderni
mysleni chapat smrt jednoznac¢né jako zlo ¢i Gjmu. Vyznam je prikladan prijeti vlastni
smrtelnosti. Védomi smrtelnosti nema byt potlacovano, ale uvédoméle prijato jako
bytostna soucast nasich zivott. Nahlédnuty touto optikou ztraci obrazy smrti mnohé ze
své puvodni hriznosti.

Postavit se k smrti Celem, promyslet ji, uchopovat ji malifrsky vede k jejimu prijeti
jako nevyhnutelného faktu. Smrt je skutec¢na, jakkoli z(stava nejednoznacna a nepo-
chopitelna. Podobné je tomu se zlem. Také zlo je nezpochybnitelnym faktem. Nato-

lik nezpochybnitelnym, nakolik je zakouSeno. Zlo Ize bezesporu zkoumat teologicky
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i filozoficky. Nazyvat jej radikalnim ¢i banalnim. Lze mu upfit substancialitu. Lze po-
ukazovat na tekutost hranice mezi dobrem a zlem. Dokonce Ize hledat pozici mimo
dobro a zlo. Pak ale také Ize se zlem zapasit. Branit se mu a zaroven ho poznavat
a odhalovat. Potykat se s nim barvami a Stétcem v prostoru vymezenym archem pa-
piru ¢i do ramu natazenym platnem. Umélctv tvarci zapas pak Ize chapat jako zapas
s vlastni temnotou, s nebezpecim, Ze jeho zlo, které je v ném samotném, stejné jako
v nas vsech, jej mdze ovladnout.

Tento boj nemuze byt nikdy definitivné dobojovan. Z(stavaji vSak jednotliva dila

jako dil¢i svédectvi o tomto zapasu.

11






,kdyZ Clovek

tanci se smrti,
musi tancit dobre.
(pedro casaldaliga)

Jifi Mach

Znovu — snad jiz popaté — stojim pred Gkolem napsat par vét k obrazdm Martina Mrkvy.
Pokusit se nahlédnout je jinyma oCima a nezjednodusovat si Gkol ,vykradanim* text(
vlastnich nebo cizich.

Poprvé jsem s Martinem Mrkvou pripravoval jeho vystavu v roce 2018. Z pod po-
stele svého hodné spartanského pribytku vytahoval velké obrazy a zvedal je nad hlavu,
abych si je mohl prohlédnout. Byly znat jeho obavy z mé reakce. Tenkrat se jednalo
o cyklus ,,Rohliky a housky*, se kterym absolvoval na AVU. Z Serosvitu velkoformato-
vych uhlovych kreseb vystupovaly davové scény z Exodu a Apokalypsy. Zastupy putujici

pousti, svadeéjici osudové bitvy, zné€jici polnice a napjaté oCekavani prichodu Beranka.
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Vernisaz v Bechyni tehdy provazely zvuky bubnl vyzyvajicich do boje. Utkat se o to
podstatné...

Mrkvova tvorba ma nékolik proudd, ke kterym se pribézné vraci. Po temnych da-
vovych scénach se na c¢as vice obraci k tématu Vanitas. Vznikaji desitky zatisi s kvé-
tinami a nékdy i s nezbytnou lebkou nebo mrtvymi tvory. Vadnouci krasa, odchazeni,
proména. Zivo&isné tvary kvétin nékdy pfipominajici vyvriené vnitfnosti odkazuji na fo-
tograficka zatisi z prosektur Joela Petera Witkina. | smrt a zanik maji svou nezpochyb-
nitelnou estetiku. Navzdory Uspéchu téchto obraz(l mezi sbérateli a nepochybné dobre
minénym radam galeristl se nestava vyhradnim malifem kvétin.

Po Case se znovu vraci k tématu postav v krajiné. Zastupy jsou méné pocetnéjsi.
Na obrazech se Casto objevuje ¢erny mrak evokujici napéti a tichou, ale naléhavou
hrozbu. Cerny mrak je nepochybné na nebi, ale je hmotny a t&zky. Jeho neskuteéna tiha
hrozi zavalit krajinu, ve které tape skupina postav.

Mrkvovo nahlizeni témat z rdznych Ghl0 se ukazuje i na volbé predmétl, ze kte-
rych sklada modely scén. Na pocatku v zahybech Cerné tkaniny defiluji rohliky. Lidsky
produkt — zpocatku mékky a vlacny se béhem tvorby proménuje v néco tvrdého a kreh-
kého, a nakonec z néj zUstava hromadka drobkd. Modely jsou na obrazech védomé
priznané — i presto, ze se staly lidskymi bytostmi, nesou charakter ptvodni predlohy. P¥i
pohledu na né se mi vybavuje véta, kterou v jedné ze svych vizi pronasi Andrej Gorca-
kov, hlavni hrdina Tarkovského filmu Nostalgia: ,KdyZ pfichdazime na svét, jsme mékci
a tvarni, kdyz odchazime, jsme tvrdi a nepoddajni.“ Silné zde zaziva Kazatelovo me-
mento ,Prach jsi a v prach se obratis...”

V poslednim roce Martin stavi modely svych obrazl ze zaschlych oddenk( juky.

Ty maji — na rozdil od rohlik(l — kazdy svou nezaménitelnou tvar. Jejich vrascity seschly
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povrch je jedineCny jako otisk palce. PUsobi groteskné, mozna az loutkové. Jsou se-
schlé, ulozené ke spanku, pripravené k proméné v novy Zivot. To neni odkaz na poné-
kud laciné ocekavani lepsiho pristiho a Stastnych setkani kdesi na onom svété. Je to
spiSe vyjadreni nadéje spocivajici ve splynuti s vécnym rytmem. Pfi pohledu na obrazy
se mi vybavuji slova basné indianského kmene Makah(, kterou teolozka Dorothee

Solle uvozuje svou knihu Mystika smrti:

Nechod mi k hrobu s placem Zalostnym.
Ja tam preci nejsem, ja nespim.
Jsem hravy vanek ve vétvich.

Jsem tichy lesk, co trpyti se jim snih...

Vyrazny proud v jeho tvorbé tvofi obrazy, které Ize shrnout pod nazev Nebytosti. Lout-
kové plsobici postavy, Casto nesouci na obli¢eji masku, prochazeji od pocatku Mrkvo-
vou tvorbou. Nékdy v krecovitych pézach, pod tlakem a v napéti zrcadli stavy duse.
Don Quijotovsky padaje, vstavaje a znovu klesaje se potaceji zivotem. Za modely jim
stoji vyrobeni panaci v zivotni velikosti, ke kterym pridava predméty nabité vyznamy —
nemocnicni zupan z blazince, lidské a zviteci lebky, kolébka...

V poslednich dvou letech se mezi nebytostmi zacina c¢astéji objevovat pieta — Ma-
ter Dolorosa — archetyp Zeny nesouci tu nejvétsi bolest. Nebytosti poslednich let mivaji

oblegeny &asti vojenské uniformy. A nasazenou plynovou masku. Uzkost naléhava... A7

mrazi...
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tvaroslovi

nocnich mur aneb
vivisekce lidstvi v dile
martina mrkvy

Kamil Princ

Martin Mrkva je vytvarnik novatorsky, a zaroven vérny korenlim tradice. V jeho dile za-
Zivame rekurzi tzv. ,nové figurace”, ktera dle tfetiho Newtonova zakona klade odpor
sentimentalné-estétskym tendencim a tvori kontrapunkt neosobnimu abstraktnimu
umeéni. To jako zhoubny bumerang odklonu od tradi¢niho zobrazovani forem opétovné
prolétlo rozetou katedraly souc¢asného véku, aby svym odtrzenim od reality zniCilo vSe
hodnotné a smysluplné.

AC Mrkva opétovné rehabilituje koncepce mimetismu, skute¢nost samoziejmé
nezobrazuje ,verbatim et litteratim“, nybrz svét nahlizi svou vlastni optikou — obcas

lyricky vzletnou a obcas trudnomysinou a hluboce melancholickou. Je patrna inspirace
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Lucianem Freudem, s nimz sdili inklinaci k ztvarnovani nahych, fyzicky nedokonalych
postav a také nazor, Ze malirstvi by mélo v prvé radé zneklidnovat. Rovnéz nalezneme
¢etné odkazy na Francise Bacona, jehoz citat ,Vsichni jsme maso, jsme potencialni
mrtvoly,“ pfevadi do své malirské praxe.

Jsme svédky defilé rozpadu a vSudypritomné dezintegrace, kdy se figury na plat-
nech rozkladaji a roztékaji jako Baudelairova mrSina mokvajici na slunci. Krom
korpulentnich, nemocnych a jinak ohavnych postav v obrazech nalezneme i vyjevy mrt-
vych zvifat a dekapitovanych lebek radiujici atmosféru bytostné marnosti a osamélosti.
Malif goyovsky materializuje no¢ni mury. Jeho Jezule je obézni a mrtvolné bledé, za-
timco postavu matky Bohorodicky konstituuje deformita, zhyralost a zjevna manie.

To vSe autor vyvaZzuje senzitivitou a subtilnosti své vytvarné techniky zmeékcujici
kontury a rozostrujici tvary, jako se cukr rozpousti v absintu. Ponuré dekadentni na-
lady Mrkva produchovnuje pfitomnosti mytologickych postav (Léda, Marsyas, Adonis,
Prométheus...), ale i mucednik(l, jako jsou svaty Sebestian &i svaty Jifi. V neposledni
radé se ve své sérii Myslitelll inspiruje stejnojmennou sochou od Augusta Rodina, jez
rohlik(l zastupujicich lidské postavy (sic).

Pouzijeme-li Artistotelovu terminologii, Mrkva ve svych dilech méni substance
(podstaty) jsoucen, avSak zachovava jejich akcidenty (tj. nepodstatné ¢i nahodné
vlastnosti), takze rohliky predstavujici ¢lovéka sice nemaji tvar lidského téla, ale
maji napt. barvu lidské kize. Skupiny rohlik(l zde symbolizuji rozzurené davy Ci za-
polici pluky vojakd ne nepodobné Altdorferové Bitvé u Issu, pricemz jejich mnohost
je prostredek k désu, a zaroven i monumentalité docilené prostfednictvim chytrého

vizualniho mimikry.
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Malif nas ve svych obrazech svadi na scesti, Cerpaje z reckého predsokratovského fi-
lozofa Parmenida zabyvajiciho se dichotomii pravdy (aletheia) a klamu (doxa). Stejné
jako Parmenidés zpochybnuje a kritizuje lidskou zkuSenost, kterou povazuje za po-
vrchni zdani, a iluzornost smyslového vnimani doklada matenim naseho zorného pole,
kde na sebe pecivo bere podobu Clovéka, a Clovék je naopak upozadovan do stinu
svych Spatnych vlastnosti, jako jsou agrese a perverze, kde rohliky napadné pripo-
minaji erektované muzské penisy. Humanita je v umélcové pojeti pokladana za zdroj
vSeho zla a utrpeni, avSak jak poznamenal empirik J. S. Mill: ,Je lepsi byt nespokoje-

nou lidskou bytosti nez spokojenym prasetem.”
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risi stinu
martina mrkvy

Jana Schlesingerova

Vzpominate si jesté, kdyz jste byli malymi détmi, na dobu, kdy pod postelinebo vtemném
sklepé bydleli bubaci? Pamatujete si vecerni usinani, kdy umélé svétlo znetvorovalo vse
kolem nas a rostliny na oknech vrhaly na stény fantaskni a bizarni stiny? Ty stiny, které
pak prostrednictvim détské imaginace narlstaly do obludnych rozmérd a proménovaly
se v hrdizostradné nestviry? Cetl vdm nékdy nékdo blizky pohadku Hanse Christiana
Andersena o Stinu, ktery opustil svého pana, oblékl si Saty, oZenil se s prekrasnou
knéznou a svého tehdejsiho pana nakonec nechal usmrtit, protoze prohlasoval, ze on
je ¢lovékem a Stin pouhym stinem?® Pokud jste si alespon na jednu z téchto fecnic-

kych otazek odpovédéli ano nebo patfite k tém lidem, ktefi se i v dospélosti obcas

5 Hans Christian Andersen, Stin. In: Pohadky a pfibehy. Kniha prvni. Praha: Kodulek, 2025,
ISBN: 978-80-909177-2-9, s. 238-245.
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pristihnou pri tom, Ze ve stinech a opryskanych zdech pomoci obrazotvornosti hledaji
néco jiného, ¢i radi nahlizite pod povrch zjevného, sméle pokracujte s cetbou...
Absolvent ateliéru grafiky profesora Vladimira Kokolii na Akademii vytvarného
umeéni' v Praze Martin Mrkva (*1989) ve svém dile konkretizuje pomijivost a kfehkost lid-
ského byti, zaroven vSak poukazuje na nejtemnéjsi zakouti mysli, nebot nitro kolbistém
je reje pekelného.® Prostfednictvim exaltovanych vyobrazeni nas vybizi k vyrovnani se
s vlastnimi stiny ukrytymi za peclivé budovanymi fasadami dsmévl a plachych pohledu.
V kontextu Mrkvovy tvorby se hovoii o inklinaci k barokni malbé’, at po namétové
strance, tak z hlediska zplsobu malby. Sam umélec se svymi inspiracnimi zdroji netaji,
nutno vSak podotknout, Ze se nesnazi o pfimou napodobu starych mistrd, ale rozviji jimi
nastolené principy, které individualizuje. Ohledné Mrkvovych podnétl Jifi Mach® mezi
jingmi zminil i jméno némeckého malife a fotografa Hanse Bellmera (1902-1975), jenz
ve svych kompozicich uzival kloubovou figurinu. Mrkva taktéz jako modelu pro lidskou
postavu uziva zastupnou figurinu, ktera mu dovoluje zobrazit figuru v meznich, vypjatych
a anatomicky nemoznych podobach. Diky tomu nemaluje iluzi skuteéného ¢lovéka, ne-
chce zachytit pouze vnéjSi vzezreni, ale spiSe chce vhlédnout dovnitf. Figurinu obléka
i odhaluje, ldme i narovnava, rozklada a pak znovu sklada, a tim si zpodobnuje svou
vizi Clovéka obcas krasného, ¢astéji zlomeného a psychicky Ci télesné deformovaného.
Martin Mrkva se vytvarné vyjadruje pomoci volnych, navzajem se prolinajicich

cyklt, které periodicky opakuje a propracovava. V zakladu se jedna o tfi naméty:

6 Irma Geisslova, Udefte v bubny pohfebni. In: Immortelly, V Praze: Grégr, 1879. s. 109.

7 Srovnej: Barbora Kundracikova, text k vystavé Housky & rohliky, Muzeum uméni Olomouc, 2018; Miroslav Divina,
Ex tenebris, Galerie moderniho uméni Roudnice nad Labem, 2021; Jifi Mach, Bazeri a chvéni, Galeriezet, Velka
Bystrice, 2021; Jifi Mach, Martin Mrkva Geneze, Galerie Art Chrudim, 2024; aj.

8 Jifi Mach, Jiné svéty, prevzato z https://martinmrkva.com/jine-svety/index.html; vyhledano, 2. 5. 2025.
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Nebytosti, Vanitas a Desuper — Pohled shury. Ve vSech pripadech se ve skutecnosti
jedna o figuralni studie a zatisi. Motivy rozpracoval jiz béhem studii na AVU. Zaklady
cyklh Nebytosti a Vanitas mizeme sledovat od roku 2015, kdy pobyval na Akademii
vytvarnych umeni v Budapesti (Magyar Képzdmtivészeti Egyete, Budapest). V pri-
béhu staze mél témeér volny pfistup do anatomického kabinetu, kde mohl kreslit podle
lidskych kosternich ostatki. Kontaktem se skutecnymi ostatky si vytvoril neobycejné
bohaty vizualni rejstrik, ktery vyuziva dodnes. Pravé zde na nejelementarnéjSim mate-
rialu mohl zacit odkazovat k pomijivosti lidského Zivota. V obdobi po skonceni staze
jsme v Mrkvovych obrazech svédky tancl smrti, kosternich defilé a zatiSi s kostmi.
Postupem Casu celé kostry stale Castéji nahrazuje pouze zastupnym symbolem lebky.
Makabrdzni tématika se zraci i v cyklu Nebytosti, ty maji nékdy podobu torz s lebkami,
Ci jsou slozeny z lidskych a zvifecich kosti a dnes nejcastéji pomoci kloubové figuriny
ve vypjatych pézach. Cyklus Desuper, ktery bychom mohli oznacit vSe zastreSujicim
nazvem Rie stinu, souvisi s Mrkvovou absolventskou praci z roku 2017.

V Mrkvoveé tvorbé prevazuiji zatisi. Vznik zatisi jako samostatného uméleckého zanru
klademe na prelom 16. a 17. stoleti, kdy se zatiSi zacala objevovat na uméleckém trhu.
OvSem geneze takovychto zobrazeni je samozrejmé daleko starsi, plvod zobrazovani
JKlidoziti“, jak doslovné zni preklad némeckého ¢i holandského vyrazu pro zatisi, md-
Zeme vysledovat jiz od obdobi antiky. V malifském zatisi umélec zaznamenava zastaveny
— umrtveny ¢as aranzovanych objektl a vytvari co nejdokonalejsi simulacrum (napodo-

-

bu).® Od 17. stoleti postupné ustupuje zobrazeni zatisSi jako aranzované tabule a zac¢ina

9 Daniela Hodrova, Zatisi zvané vanitas. In: Daniela Hodrova. Chvdla schouleni, Malvern, Praha 2011,
ISBN: 978-80-86702-91-9, s. 265.
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pribyvat narativnosti, ¢imz vznika zatisi vanitas, na némz jsou shromazdény predméty
sugerujici pomijivost.1® Hranice mezi zatiSim a zatiSim vanitas jsou témeér nepostrehnu-
telné a jejich obrysy se v sobé rozpoustéji a namnoze zalezi na pozorovateli, jak si kon-
krétni obrazy vylozi. Pro nékolikrat citovanou Danielu Hodrovou, jsou vSechna zatisi zati-
Simi vanitas ,Vypada to, Ze zatisi je ze své podstaty, uz vzhledem ke svému oznaceni
Lnature morte” v té ¢i oné mife vzdy zatisSim vanitas... Prestoze je repertoar predmetu
na obrazech pomérné omezeny, vypovida o svété a jeho obyvatelich, o jejich vni-
mani reality, ale pfedevsim o jejich vztahu k casu — mijejicimu Casu.“** Mrkvova zatisi
predstavuji dokonalé exemplum vanitas v soucasné malirské tvorbé, jehoz Sifi a ohlasy
u soucasnych umeélcl pripomnél Otto M. Urban jiz v Gvodu citovanou vystavou Vanitas.
Martin Mrkva pomijivost a konecnost nejcastéji konkretizuje kvétinovymi zatisimi,
vzdyt pravé utrzena kvétina je explicitnim vyjadfenim zaniku. Sva zatisi peclivé aranzuje,
kvéty nejcastéji tvori plny polokruhovy nebo pyramidalni tvar, avSak nékdy mu postaci
i nakvetlé vétve, solitérni kvéty Ci kvétiny v kvétinaci. Kytice jsou v nékterych kompo-
zicich doplnény dalSimi symboly pomijivosti jako lebka Ci zrcadlo. Zatisi vznikaji v pro-
stredi ateliéru, kde si umélec pomaha umélym nasvicenim, tim, Ze scénu osvicuje své-
telnym zdrojem dodava kompozici na dramaticnosti. Kytice totiz na pozadi vrhaji divé
stiny, které se stejné jako v Andersenové pohadce osamostatnuji a rozehravaji netusené
tvary, mnohdy se zhmotnujici do jakychsi az utocicich figur Ci rozSklebenych grimas.
~Na malifském zatisi existuji véci jednak samy za sebe, jsou samy sebou, ale

zarovent mohou byt alegorii, metaforou, symbolem néceho jiného.“*? Pfi pohledu

10 Daniela Hodrova (pozn.9), s. 266.
11 Ibidem, s. 266-267.
12 Ibidem, s. 256.
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na zasadni obrazovy cyklus Desuper si mozna malokdo uvédomi, ze jednotlivé obrazy
vznikaji v ateliéru jako zatisi. Pomoci rohlik(l a housek inscenuje davové scény predsta-
vujici vécny svar a zapoleni ¢lovéka, bitvy, exody, vazeni dusi, duse v oCistci ¢i posledni
soudy. Rohliky mu zastupuiji lidska téla, podobnost urcena nejen barvou, ale i tim, ze
rohliky stejné jako télesna schranka Clovéka podléhaji rozkladu. Zprvu jsou mékké,
poddajné, mizeme fici krasné, postupné sesychaji a tvrdnou, az se nakonec promeéni
v prach, stejné tak zprvu tepla lidska téla jsou brzy studena. Na novéjSich obrazech
cyklu zobrazuje hlizCité oddenky juky Ci ponozky, ty pak mizeme zastupné vylozit jako
bloudici stiny, jakési obrazy dusi zemrelych na asfodelovych loukach zasvéti. Z jiz rece-
ného vyplyva, ze i tento cyklus mizeme povazovat za ponékud netypicka zatisi vanitas.

Co rici zavérem? Snad jen to, ze Martin Mrkva ve svych dilech predstavuje svou

vidinu néceho, co plynouci ¢as davno nechal za sebou.

Co ustava, to vse je smrt a nase je

smrt, ustava-li pro nas. Onen ker

hyne a mizi s nim

cast méeho Zivota.

Ve vsem, nac¢ hledél jsem, jsem z casti dal.
Se vsim, co vidél jsem, pomijim v pomijeni
a pamét netridi jiz,

co vidél jsem a co jsem byl.*?

13 Fernando Pessoa, Heteronyma, Praha 1968, ISBN: 80-207-0193-1, s. 112.
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obraz jako udalost,
obraz jako de€j: alba
martina mrkvy

Michal Tosner

Obrazy Martina Mrkvy vznikaji naraz v hlubokém autorském vytrzeni, které je jak ci-
tovym pohnutim, tak ponorem do magie vzniku obrazu. A intenzita, se kterou obrazy
vznikaji, se v nich silné zraci a GCinkuje.

Malif ve svych obrazech zachycuje jev v jeho jeveni, predobraz toho, co se dava
jakozto jsouci. Privadi nas do okamziku, v némz se vynoruje jista figurace, tvarovost,
plasticnost, eidos, gestalt, popredi, hloubka pozadi. Objem v prostoru se ohlaSuje
skrze svétlo a stin. Prvotni uchopeni je mimoradné gesto, radikalni, transgresivni. Ne-
maluje konkrétni véc, predem danou, jak je definovana v mysli jazykem, jako pojem

a kulturni kategorii.

24



Nadanim a dispozici Martina Mrkvy je zaméreni na eidos, noumen, na samotné za-
chyceni jevu v jeho jeveni. Jsoucno, je uchopovano tak, jak se dava soustredénému
védomi, zamérenym smyslim, tak jak je nazirano, vnimano.

Malif se umi divat prvotnim pohledem, jenz predchazi kategorizaci, predchazi kaz-
dému urceni strukturou vyznami. Nenecha se svazat pojmem, terminem skrze néjz
jsou predméty Ci figury vydéleny z mimojazykového perceptivnino kontinua.

Reé a kultura i védy uchopuiji véci jako jiz dané a uZ se nevraci k samotnému ne-
samozrejmému zakladu.

Gesto navratu zfeni v malbé Mrkvy demonstruje, Ze existuje vychodisko, jak se
na svét podivat znovu, a jak 0 ném znovu premyslet, s citem soustfedénym mimo pre-
depsané cesty...

V jistou chvili, v procesu malby tak jak ji proziva, zakousi a materializuje autor,
nastava okamzik (ve smyslu momentu), ve kterém je prekroCen prah, za nimz uz neni
malba vedena okem, tahy vedené télem se osamostatnuji, emancipuji se od autoritar-
ské nadvlady oka. To je dalSi krok k nepoznanému.

Za prvnim prahem je vzapéti prekrocen dalSi. Tahy Stétcem se razem uvolnuji
od racionalizujici kurately mysli. Tah i tlak jakoby vychazel z vlastni vile zapésti, ba i,
jakoby se malba odehravala z vile nastroje a povahy esenci, jez se podili na vzniku
malby. Nebo spiSe se esence, nastroj, plocha i malif stavaji Ciniteli spolecného po-
hybu - ,malby-jakozto-déje“. Tato konstelace dava vzniknout né¢emu pozoruhodnému:
»obrazu-jakozto-udalosti“.

Mrkva sam lici tento prozitek samovolné zmeény stavu véci témito slovy: ,je to po-
cit, jako by maloval sam vesmir®. Obraz-udalost je zcela néco jiného nez obraz-objekt.

Oku se naskyta vice, nez jen nehybnost barevného pole, skrze néjz se ,mozek setkava
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s vesmirem* (jak to vyjadril Cézanne /ref./). Je to pohyb (dynamis), udalost vnimani.
Malif v Gzasu sleduje drama, v némz se vesmir setkava sam se sebou.

A to nikoliv tak jak se jevi (phenomena) lidské mysli, ale v odstinech samotnych
podstat, esenci dle vlastniho vidu (eidos). A zprostredkované, my pozorujici, jsme
svédci tohoto prfechodu od zdani k déji, jako bychom méli podil na magii mediaci vyvé-
rajicich z rovin presahujici omezeni lidského svéta.

Ocitame se s nimi na scéné (s Ciniteli rozlicnych imanentnich povah), uprostred
véci (in medias res). V rukou umeélce jsou uhel (grafit) a papir (papyrus) jen ,stavy
dreva“ (nerostné, bunécné). A pravé v simultannosti (synchronicité) rdznych stav(
drfeva se nam dava jeho eidos nezavisle na tom, jak se nam pravé jevi. Pfi malbé, s po-
uzitim pigmentl vstupuje nekone¢no nerostl a rostlin, s rukou umélce pak nekonecné
zvite s GCasti Zivl( a bozZstev. Papit, tento starovéky objev nese malbu jinak nez platno,
ma mnoho mimoradnych vlastnosti. Autor voli papir pravé pro jeho vlastnosti. Materie
sama, vklada do hry svij charakter. Preferuje papir pro jeho specificky zplsob pfijimani
a neseni malby, pro zplsob, jakym zachovava tahy Stétce, jakym zplsobem si na ném
tahy zachovavaji kontinuitu, vinuti, ,melodi¢nost”.

Malba, tak jak je provadéna autorem, ¢erpa z prvotnich zdrojl, zachovava ma-
gickou povahu prehistorickych maleb i mytopoetickou obraznost starovéku. Lidsky zi-
vot, vtefina vécnosti, se odehrava v kosmu, v némz vSe plyne, nezavisle na vdli ¢lo-
véka. Znacna c¢ast je dilem nahody (po zplUsobu vrhu kostek), znacna ¢ast v moci ziviQ
(ve smyslu pohromy), dle rozmaru bohu, Stéstény, pfizné ¢i neprizné hvézd. My, zivouci
bytosti nachazime sami sebe (vzdy, nevyhnutelné a jaksi s Gdivem) s nekontrolovatel-
nym proudem udalosti. A navzdory veSkerym boufim, nebo pravée v kontrastu k nim, se

rysuje vule ¢lovéka a jeho charakter.
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Umélec nenucené a subtilné, podobné jako florensti mistfi, umi prolnout souc¢asnost
s velkymi heroickymi pfibéhy (mytus, epos, rapsodie). Plati to dvojnasob u téch obraz(,
v nichz se zpritomnuje tragicka velikost, se kterou na scénu vstupuje s tim, co Ize na-
zvat ,,obrazem-déjem". Originalni autorské pojeti malby dava povstat odliSné ontologii
obrazu. Ta nabizi pfekonani banality a marnosti nasi doby. Martin Mrkva nadan sen-
zualitou, az helénskou, nas skrze své obrazy, privadi jak k prohloubenému proZzitku pro-
cesu vnimani, k védomi smrtelnosti i ke kontemplaci sebepresahovani v osudu, jenz

na sebe nékdy bere podobu tragicnosti.
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Flora, 2019, olej, papir, 96 x 125 cm

Prométheus, 2017, olej, papir, 95 x 130 cm (vlevo)
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Nebytost XXI., 2019, olej, papir, 96 x 125 cm (vlevo)

Plynova maska XlII., 2022, olej, papir, 95 x 130 cm (vpravo)

oo

Velky nakup IV., 2021, olej, papir, 151 x 120 cm (protéjsi strana vlevo)
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Modlitba, 2024, olej, papir, 130 x 95 cm
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Totem, 2023, olej, papir, 99 x 70 cm
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Voojak VI., 2025, olej, platno, 99 x 70 cm
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Entita Il., 2024, olej, papir, 99 x 70 cm
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Voojak IV., 2025,0lej, papir, 85 x 120 cm (vlevo)

Pieta IV., 2025, olej, papir, 95 x 130 cm (vpravo)

v

Velky nakup, 2021, olej, papir, 151 x 120 cm (protéjsi strana vlevo)
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Educatio aspera, 2019, olej, platno, 150 x 120 cm
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V jeptisce, 2023, olej, papir, 99 x 68 cm
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Necudna, 2020, olej, papir, 121 x 153 cm
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Matka, 2018, olej, papir, 80 x110 cm (vlevo)

Zidle, 2023, olej, papir, 85 x 120 cm (vpravo)
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Rozlucka, 2022, olej, papir, 152 x 118 cm

Rozlucka Il., 2023, olej, papir, 130 x 100 cm
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Dva nad chaosem, 2024, olej, platno, 95 x 130 cm

Nenasyta, 2024, olej, papir, 95 x 130 cm (nasledujici strana)
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Decimalka VIII., 2024, olej, platno, 95 x 130 cm
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Sabat lll., 2024, olej, papir, 99 x 70 cm

Kopec Ill., 2020, olej, platno, 151 x 120 cm
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V pousti, 2024, olej, papir, 85 x 70 cm

Zidovské tfesné, 2017, olej, papir, 82 x 70 cm (prot:
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€jSi strana vpravo)












Cerny mrak IV., 2020, olej, papir, 130 x 100 cm

Masakr, 2022, olej, papir, 96 x 125 cm (pfedchazejici strana)
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Zahrada VI., 2018, olej, papir, 152 x 118 cm

Sabat IV., 2024, olej, papir, 151 x 120 cm (nasledujici strana)
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Desuper VIII., 2017, olej, papir, 125 x 92 cm

Kopce, 2021, olej, papir, 130 x 100 cm
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Tanec kosti ll., 2017, olej, papir, 70 x 100 cm (vlevo)

Tanec kosti V., 2017, olej, papir, 70 x 100 cm (vpravo)
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Vanitas XXIV., 2021, olej, papir, 130 x 100 cm

oo

Ochrance, 2025, olej, papir, 99 x 70 cm (protéjsi strana vlevo)
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Golden rain, 2025, olej, papir, 95 x 130 cm
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Vzesla z plastu, 2025, olej, papir, 79 x 50 cm
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Maky II., 2024, olej, papir, 99 x 70 cm

§/bek, 2023, olej, papir, 99 x 70 cm (prot

64

oo

€jSi strana vlevo)






Pivoriky, 2024, olej, papir, 99 x 70 cm (vlevo)

Stara voda XXI., 2024, olej, papir, 85 x 70 cm (vpravo)
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Z cyklu Kytice, 2024, olej, papir, 99 x 70 cm
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Z cyklu Kytice, 2020,0lej, papir, 95 x 121 cm (vlevo)

Z cyklu Kytice, 2023, olej, papir, 99 x 70 cm (vpravo)
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Hortenzie, 2023, olej, papir, 99 x 70 cm
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Tulipa V., 2024, olej, papir, 130 x 100 cm
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Z cyklu Kytice, 2023, olej, papir, 99 x 70 cm
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Z cyklu Kytice, 2024, olej, papir, 96 x 125 cm

oo

Stara voda, 2020, olej, papir, 95 x 121 cm (protéjsi strana vlevo)
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Maky, 2024, olej, papir, 99 x 70 cm (vlevo)
Z cyklu Kytice, 2022, olej, papir, 99 x 70 cm
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Odchazejici, 2019, olej, papir, 96 x 125 cm
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Stara voda XIV., 2024, olej, papir, 85 x 70 cm
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martin mrkva

*23. srpna 1989

studium

2011-20417 / Ateliér grafiky Il. (prof. akad. mal. Vladimir Kokolia), Akademie
vytvarnych uméni v Praze

2015 / staz na Magyar Képzomdivészeti Egyete, Budapest

2006-2010 / Stredni uméleckoprumyslova skola Bechyné

ocenéni

2017 / nominace na cenu Josefa Hlavky

2013 / ateliérova cena

2010 / 2. rocnik mezinarodniho sympozia sklenéné tavené plastiky ve Svétlé nad
Séazavou, cena mezinarodniho sympozia za navrh sklenéné tavené plastiky ,Cekdni

na Godota“
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zastoupeni ve sbirkach

Muzeum uméni Olomouc

Galerie moderniho uméni Roudnice nad Labem
AlSova jihoceska galerie v Hluboké nad Vitavou
Galerie Klatovy / Klenova

Sbirka Patrika Simona

Soukromé sbirky

samostatné vystavy

2025 / ... pomalu se obracis v prach, Regionalni muzeum a galerie v Jiciné
2024 / Geneze, Galerie ART Chrudim

2023 / Nad hlubinami, hrad Houska

2021 / Ex tenebris, Galerie moderniho uméni Roudnice nad Labem

2021 / Bazeri a chvéni, galeriezet, Velka Bystfice

2019 / Chronos, Galerie u Privozu, Védecka knihovna v Hradci Kralové
2018 / Inter angeli, zimni refektar Strahovského klastera, Praha

2018 / In tempore belli, Galerie 2 + 1, Bechyné

2018 / Housky & rohliky, Muzeum uméni Olomouc
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spolecné vystavy

2024 / Aulos a Lyra, Galerie CoCo, Dobrs

2024 / Spolecné cesty 10, Galerie Klatovy / Kostel sv. Vavrince, Klenova
2024 / Predjafi: Pokuseni smysla, Oranzérie Prazského hradu, Praha
2023 / Spolecné cesty 9, Galerie Klatovy / Kostel sv. Vavfince, Klenova
2022 / Spolecné cesty 8, Galerie Klatovy / Kostel sv. Vaviince, Klenova
2022 / Frauenthal, AlSova jihoCeska galerie, Hluboka

2021 / Vanitas, Centrum souc¢asného umeéeni DOX, Praha

2019 / Spolecné cesty 7, Galerie Klatovy / Kostel sv. Vavrince, Klenova
2018 / Umeéni je jen jedno!, Kampus Hybernska, Praha

2018 / Spolecné cesty 6, Galerie Klatovy / Kostel sv. Vavrince, Klenova
2017 / New Wave, Narodni galerie Praha

2017 / Spolecné cesty 5, Galerie Klatovy / Kostel sv. Vavfince, Klenova
2016 / Umeni je jen jedno!, DUP 32, Praha

2015 / Festival Pokoje, Mala Strana, Praha

2014 / Bitva, UFFO Trutnov

2014 / Bedrichovice nad Temzi, Moravska galerie Brno

2013 / Bezstarostny po(v)zdech, GAVU, Praha

2013 / 1+1, Kulturni stredisko mésta Bechyné

o

2012 / Apollon a Marsyas, Galerie Orlovha, Kroméfi
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